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Georges Bataille et I'art contemporain a 'URDLA

Entretien avec Lea Bismuth

L'URDLA a invité la commissaire indépendante Léa Bismuth a imaginer une exposition autour de
Georges Bataille et plus particuliearement de sa revue Documents, gu'il dirige avec Georges-Henri Riviére
et Carl Einstein entre avril 1929 et janvier 1931 {15 livraisons). L'informe, le montage, I'anti-idéalisme ou
la perturbation des systémes d'organisation des savoirs sont les grandes thématiques qui traversent la
revue. Chacun des neuf artistes a choisi un article de la revue et en a tiré des ceuvres inédites. Une
maniére de relire la revue par sondage successifs et de mesurer son actualité en 2015.

Par quelle voie avez-vous découvert la pensée de Georges Bataille ? Qu'est-ce qui vous a particuliérement
intéressé, interpellé ou fascing dans la revue Documents 7

J'ai découvert Bataille lors de mes éludes de philosophie initiées en 2004 3 la Sorbonne. Depuis, cette pensée me
poursuit et elle est un prisme a fravers lequel mon rapport a Fant s'élabore depuis dix ans maintenant. La découverte de
Documenis est venue parallélement - je I'ai éludiée en bibliotheque, le fac similé de la revue (Jean-Michel Place, 1991)
étant désormais épuisé. Puis, [ai découvert que la revue pouvait &ire téléchargeée sur le site de Gallica. Dés lors, Ia
pensée d'en faire la matiére premiére d'une exposition a germé dans mon esprit. J'y vois, dans sa diversité affolante, le
territoire d'une confrontation féconde avec l'arl contemporain, Ce qui me fascine est bien sa liberté transgressive, la
dialectique opérée enire textes et images, la maniere si novatrice de creéer du montage percutant: je citerais l'article de
Bataille «Le Gros orleils, ouvrant un abime de réflexion, qu'Anne-Lise Broyer a questionné avec une ceuvre mélant
gravure, photographie et aquatinte, dans laquelle une oeil, un sexe et un orteil se confondant. Je suis convaincue que le
concepl d'informe est une piste essentielle aujourd’nui lNnforme n'étant pas une négation de la forme, mais une machine
de fransformalion a partir de laquelle le Reel surgirait

Joao Vilhena, Frictions et cri de spie, 2015, pierre noire sur carton gris,
140,5 x 202 cm, courtes Galerie Alberta Pane, Paris, @ Jules Roeser

Est-ce que l'ouvrage de Georges Didi-Huberman, La Ressemiance informe (Macula, 1995), compte parmi les
références sur lesquelles vous avez travaillé pour construire cette exposition ?

C'est evident. Ce livre a été pour moi essentiel. une porte d'entrée dans 'épaisseur de la revue, qui fait plus de 1000
pages. J'v ai découvert que I'art pouvait &tre le lisu d'un travail actif de métamorphose, non au sens d'une franscendance
ou dune élévation de la forme, mais au sens dune «&preuves, au confact d'une radicalité sauvage. « Le “document’,
dans sa construction méme, permettrait donc de restituer au visuel sa valeur d'efiraction, sa valeur de sympidme » (Didi-
Huberman, p. 63). C'est cela que nous avons cherche avec les artistes, mais le paradoxe est que la revue Documents
elle-méme est devenue un «documents: elle s'est déplacée dans l'espace d'effraction de I'exposition, désormais liew
d'expérience pour le spectateur et de mise en crise des ceritudes

Votre méthode considére 'exposition comme « un processus d'écriture ». Pourriez-vous présenter les artistes
que vous avez sélectionné et les choix opérés au sein de la revue Documenis a I'aune de cette méthode ?

Toute exposition est un tissage d'ecnture. l'espace fragmenté d'un recit 3 un instant « T ». L'espace curatorial est
ephémére, experimental comme 'est une représentation théatrale. C'est la beauté du processus dans leguel les ceuvres
s'inscrivent pour un temps défini, prenant un sens les unas par rapport aux auires, avant de redevenir autonomes une
fois Vexposition passée. La methode de cefte exposition s'est rés rapidement imposée - J'ai envoyve par courmer
electronigue I'intégralité de la revue aux artistes, chacun @'ews devant choisir un aricle & poursuivre ou 8 contrarier. Les
artistes sollicites ont tous répondu avec force, trouvant dans Documenis une matiere premigre infinie. J'ai choisi ces
artistes pour le dialogue déja engagé avec ew: |l y avait lidée d'un laboratoire, d'une expérience vécue en commun,
¢'est pourguot toutes les ceuvres ont éte produites pour l'occasion. Seul un artiste, André S. Labarthe, a prété une ceuvre
réalises antérieurement: il s'agit d'un film réalisé en 1986 dans lequel |sabelle Huppert it I'arlicle de Bataile « Le
Langage des fleurs ». Cetle présence est importante, elle 2moigna d'un fil tendu entre le XX sigcle ef 'aujourd hui: c'est
d'aifleurs pour cela que ce film conclut lexposition, alors que les gravures o' Anne Laure Sacriste réalisées a partir du
meéme article sont placees au debut du parcours. Labarthe et Sacriste enserrent le recit entre les branches griffues de ces
fleurs a 'élégance trouble dont parle Bataille.

Anne Laure Sacriste, lkebana & plume noire, eau-forte imprimée en taille d"épargne,
117 x 80 cm, 10 ex. [ vélin de Rives, impression et édition URDLA, Villeurbanne.

Anne Laure Sacriste, Ikebana aux branchages noirs, eau-forte imprimée en taille d'épargne,
117 x 80 cm, 10 ex. [ vélin de Rive, impression et édition URDLA, Villeurbanne.

L'accrochage entreméle des pieces uniques et des multiples produits sur les presses de 'URDLA pour
I'exposition. Pourriez-vous décrire les propositions de Rebecca Digne et de Charlotte Chabonnel, toutes
deux fortement attachées au lieu et qui font écho a des gquestions ethnographiques ?, omas, , i

| etait important que ce projet se construise en etroite collaboration avec TURDLA et Cyrille Moijean, cest pourquoi cing
articies — Giulia Andreani, Anne-Lise Broyer, Charlotie Charbonnel, Sandra Lorenzi et Anne Laure Sachste — y ont
réalise une residence afin de produire des estampes. Mais lidés etait d'y méler des ceuvres sonores, des installations,
des vidéos. _ & ce fitre, Rebecca Digne a réalisé une installation in sifu, sorte de frasque photoaraphigue sur laguelle alla
a peint des motifs rupestres. Pour Falaises, elle a travaille a partir de sites rituels decouverts dans le cadre de la Mission
Dakar-Djivouti, au Mali. La force du geste primitif est retrouvee. Il est vrai que cette instaflation fait face a I'ceuvre de
Charlotte Charbonnel qui est allée quant & elle chercher du coté de Farchéclogigue. travaillant & pariir de piemes
lithographigues cazsées ef frouvées & 'URDLA, qu'ells fait disloguer avec une vidéo de volutes de fumée nimbées de
NADPEes SoNores.

Lexposition s& construit sur des jeux décho subtils © elle devient & sa maniére une planche extraite de la revue, avec ses
tolescopages ef ses effets de feuilletage Pensons 3 la voix fantomatigue (issue dun enregistrement de seances
médiumnigues) gui accompagne le visiteur dés l'entrée, provenant de l'installation de Sandra Lorenzi. Le dislogue entre
les mondes nous parle alors d'une aspiration alchimigue vers lnvisible

Les motifs du masgue et de la figure sont particulierement importants dans Documents. Comment les artistes se
les sont-ils appropriés 7 On pense évidemment aux photographies de Boiffard...

C'est un apport fondamental de 13 revue Claire Tabourat 3 travailie 2 partir du texte «Eschyle, le camaval et les
civilizéss, des pholographies de masgques de carnaval de Boiffard et de masques pravenant de revues SM califomiennes.
Michel Leiris a frouve Ies mots pour comprandre tout cela: toute mascarade obeit a |a stricte volonté de revélir sune autre
peaus. C'est bien 13 l'enjew, autant ludigue, tragigue, guidentitaire. C'est aussi le sens de Foeuvre de Jodo Vilhena, grand
dessin d'un homme vétu de bas feminins (il s'agit en realite d'un autoporirait), se voilant fe visage de la main en un clin
d'oeil & Pierre Molinier ou Rrose Sélavy

Le visage humain se dérobe. Georges Didi-Huberman en appelle ainsi & une transgression de 'anthropomorghisme et il
a parfaitement raison: c'est «le deuil de La Figure humaines (L& Ressemblance informe, p. 167), a l'ceuvre aussi dans les
danseurs masgqués el les gambettes mutilées des Iithographies de Giula Andreani

Lexposition Documents 1929.2015 est la premiére étape d'une recherche au long cours gque vous menez sur
Bataille. Pourriez-vous présenter brigvement les grandes lignes de |a suite du projet ?

Lenpérience Documents pourrait se renouveler: il s’agirat de poursuivre [a recherche 3 partir de la revee en tentant
daller encore plus lpin dans l'experence en commun. FPar ailleurs, jai construit une frilogie brement adaptee de la
pensée de Bataille pour le Lab-Labangue de Béthune - « La Traversée des inguigtudes = qui aura leu en 2016, 2017 et
2018 dans l'integralite du centre d'art. Le premier volet sera une entrée en matiere a travers le concept lamboyant de «
dépense » et celul de sacrifice.
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