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CHARLOTTE
CHARBONNEL

Apprivoiser les
phénomenes naturels
et charmer la matiere

par Nathalie Desmet

Charlotte Charbonnel est née en 1980, elle vit et travaille & Paris. En 2003, elle séjourne 3 mois

a la Sanskriti Kendra Foundation & Delhi. Elle est dipldmée de U'Ecole Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs, secteur Art/Espace, avec les félicitations du jury en 2008 apres avoir obtenu le
Dipldme National Supérieur d'Expression Plastique de ['Ecole Supérieure des Beaux-Arts de
Tours en 2004. Elle est représentée par la galerie Backslash a Paris.

Avec une pratique artistique qui donne une large place a l'expérimentation scientifique, Charlotte
Charbonnel semble vouloir tisser les liens invisibles qui unissent les matiéres élémentaires de
Lunivers. Son travail découle d'une recherche empirique a entrées multiples : écoute et capture
de matériaux ou de phénomeénes naturels, exploration de différents états de la matiére, observa-
tion méticuleuse de substances insaisissables...

Certaines de vos ceuvres ressembient & des
instruments ou des appareils scientifiques
du 19° sigcle, est-ce leur esthétique qui vous
intéresse ou bien les découvertes qui ont pu
conduire & les fabriguer 7

Je suis fascinée depuis touours par des ou-
vrages comme Le Monde physique d'’Amédée

Guillemin, un scientifique francais du19° siécle.

ILa publié cing volumes illustrés de physique
el d astronome qui parient auss: bien des

volcans, des cameétes, de la neige que des
phénomenes physiques ou électriques,
comme le magnétisme ou encore la lumiére.
Ce sont des références pour moi, comme
peuvent Lélre auss! les ravaux du physi-
cien allermand Rudolph Keenig ou ceux, plus
anciens, d'Athanase Kircher sur les phéno-
menes acoustiques.

Ma's je suls aussi rés intéressee par la
machine, c'est pour moi la forme concréte
d'un désir, d'un réve. Je suis émerveiliee par



le momen! de passage d'une idée
gisposit

lumére devent par exemple une ampoule ?

forte & un
f. Comment lidée de produire de la

-8 meécanigue et plus généralement la
science sont des moyens de faire exister de
dées dans des machines. Cest émouvant s
U'on pense & tout ce qul précade |a réalisation.
Pour moi, lesthétique des appareils dul?
siecle montre le poids de tout cels, toute s
charge d'expérimentation qu: a etg necessaire
avant la réalsaton du dispositif final

Quels liens faites-vous entre votre pratigue
artistique et la méthode scientifigue ?

_& processus artistigue peut élre assmilé &
une forme de machinerie, pour moi c'est une
facon de faire exister quelgue chose de pure-

ntelectuel — comme une dée. L'éla-
poration de l'idée, la machine mentale, est

un peu comme lorsque L'on parle du Grand
(Euvre en ctc_'"."" g. Ly a une forme d'mpos-
shilité au depart, quelgue chose de singulier
Qu' N'a pas encore el cree el qul reste,

tant qu'on ne Ua pas réalse, inimaginable
Les alchimistes cherchent 8 générer une
matigre. On ne salt pas vraiment ce que c'est,
comment gca peul s2 depuypr mais 'dée de
transformation est importante, comme elle
Vesl pour Uélaboration d'une machine. Une
ceuvre peul étre une résolution de problémes
Pour moi, c'est comme une enquéte, e pars
avec des ingrédients de départ, une queston,
et le dois réinventer un dispositifqui var
permettre d'y répondre

La creation est e fruit d'une ambiguité, une

ment



ceuvre réussie est l'addition d'intultions, de resullat fingl, que q;e.f;ue:' chose d'imprévu,
et de résultats impréyus. Parfois voire de mag que, arrve L}J me plai
des élerments se placent sur la route comme vraiment, c'est a transformation, le 'ait de
des cadeaux. =n realsant une pece, iLarrve metlre au point un processus qui va devenir
qu'on veullle y mettre un nombre incalculable vivant, quelque chose qul va se décider

Ce qui me plait viaiment, c’est la transformation, le fait de
meltre au point un processus qui va devenir vivant, quelque
chose qui va se décider sans toi

d'intentions, alors qu'l faut réduire le propos. sans tol, comme essayer de scuipter l'eau
Je pf:’"t‘eq 2 loute ceuvre est au fnal chargée y""_,.J 12014)) ou la fumée, ;Urr'"‘:' E'?.e.r'm':"
de toutes les dimensions que 'on a pu ant- Juls

ciper, méme s elles ne sont pas clairerment :fU"‘a e de Chamarande :2:'5!.
apparentes. Tucro's les avor évacuéss,

mas elles se concentrent, se cristallisent, Les éléments naturels, le vent, les nuages,
J'aime auss: qu'ily ait une surprise dans le la fumée, sont souvent présents dans vos




travaux, est-ce en tant gue constituants de
l'univers ou est-ce en raison de leur portée
imaginaire, leur potentiel de « réverie poé-
tiqgue » comme le dirait Gaston Bachelard ?

Je travaille sur les deux aspects. J'apprécie
lidée d'interroger ce que L'on voit, la matiére,
mais J'aime aussi la définition que l'on donne
des choses. Cela se traduit d'allleurs dans
mes ttres. lls évoquent des choses lrés
scientifigues, mais J'ulilise aussi beaucoup
de termes latins el grecs, Iis raménent aux
origines. Je les fusionne souvent, ce qui leur
donne une portée onirique. D'ailleurs, les
classifications m'interpeilent. Quelle défnition
va-t-on utliser pour décrire un phénomene
naturel 7 Un mérme mot peut donner leu a
plusieurs significations selon le domaine
dans lequel il va étre employé. Parallélement,
un méme phénamene va faire l'objet d'ap-

que c'elait du lait. Le titre est mportant, on
se demande vraiment s’ c'est de VADN.

Vios travaux traduisent-ils aussi un goGt pour
le merveilleux, pour (e fantastique naturel 7

Oui. J'essaie d'introduire du mystére dans
mes travaux, d'aller vers le surnaturel. J'ai
souvent a l'esprit la controverse entre Roger
Calllois et André Breton & propos des har -
cots sauteurs du Mexique. La question de
savoir s'il fallait les ouvrir ou non.

Fallait-iL entretenir le mystere et le merveil-
leux sans chercher & savorr, ou fallait-il les
ouvrr pour expliquer le phénomene ?

Cela peut sembler paradoxal, mais j'aime
Uirrationnel et Uinexpliqué. L'ésotérisme,
les puissances cosmiques, m'ont toujours
intéressée. Toutes les fois ou je suis allée
dans une cullure différente de la menne,

Toutes les fois o je suis allée dans une culture différente
de la mienne, j'ai ramené des choses liées & des forces

invisibles.

pellations multiples. La question de savoir
comment on peut déclner Uappellation d'un
phénomeéne en apparence simple comme les
nuages est passionnante. Luke Howard qu:
est 3 l'origine des noms des nuages ulilisés
aujourd'hui s'est posé ces questions. lLa
d'abord cherché 2 les représenter sous une
forme graphique pour les schématiser, pour
comprendre leurs formes, les différencier,
avant de les classifier et de les nommer.
C'est une appropriation et une domestica-
ton de ce qu par définition est indomptable.
Dompter les phénomeénes, reprodulre et
faire durer un phénomene éphémeére sont 3
lorigine d'un travall comme ADN [apercu de
nuages] [2006) qui cherche & contenir des
nuages dans des bocaux. Un scientifique
availcry, dans la premiére forme de cette
ceuvre, que ‘avais mis de 'ADN humain

en bocal. L'ceuvre questionnait la forme du
nuage, la projection enfantine et la matiére
méme ; lui croyait que c’était de UADN alors

J'ai ramene des choses liées 3 des

forces invisibles.

J'essaye d'aller vers ce type de mani‘esta-
tions, en donnant une portée plus spirituelle
ou plus symboligue a mes produclions.
J'aime l'idée de charger les objels
d'invisibilité.

Vous accordez une place importante au son.
On le trouve & la fois comme moyen de faire
découvrir autrement des maliéres ou des
matériaux [Stethosphéres, 2010), de repré-
senter graphiguement des ondes [Ce que le
sonore fait au visuel, 2013) ou de reproduire
des phénoménes physiques imperceptibles
{Anamorphone, 2014) [Astérisme, 2014)...

C'est le sens de l'ouie qui m'intéresse, l'aller-
retour entre ce que l'on pergoil et ce que

Uon entend. Dans les piéces sonores, c'est
plus l'expérience sensible qui m'intéresse
que le son en lui-méme. Je suls plutdt dans
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la forme. J'évite en général qu'on puisse
percevor les dispositifs de diffusion, le fait
qu'ily ait un dispositif visible contraint dé;a la
perception, quand on voil des enceintes on
s'attend & ce qu'll y ait du son, mais |'ai envie
gu'on ecoute sulrement. Je pense davantage
en termes d'objets sonores.

-a premiére nstallation scnore que |'al faile
etait par exermple un caisson sur lequel on
pouvait s'allonger. Pour ma premiére grande
exposition personnelle, « Retrovision » 3 8
Maréchalerie a Versallles, Uinstallation so-
nore éta't une installation in situ, ou des sons
de vents venaent habiter U'espace d'exposi-
tion. J'a contnué & développer l'écoute du
lieu, & le révéler afin de percevoir 'architec-
ture et U'espace comme un organisme vivant.
Dans mes nstaliations, le point de départ est
souvent un espace que e vais essayer de re-
véler d'une certaine fagon. Je cherche quelle

peut étre la singularité du leu, son « aura »,
so:t par son histoire, soit par sa phys:ionomie,
la « peau » de ses murs, ses matériaux, son
enveloppe, son acouslique.




